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******************** 
PROGRAMMA 
******************** 

 
AMICI DELLA MUSICA (strijkkwartet) 

Johann Sebastian BACH (1685-1750) 
Kunst der Fuge, Contrapuncti 1 en 2  

Benno BONKE (1951-)  
Change of Subject (première) 


	 	 Benjamin BRITTEN (1913-1976) 
Rhapsody


AD BROEKSTEEG (piano) 

Edvard GRIEG (1843-1907) uit Lyrische Stücke: 

	 	 	 Book 5, Opus 54, March of the dwarfs 

	 	 	 Book 4, Opus 47, Elegy

	 	 Antonín DVOŘÁK (1841-1904)  

Humoresque No. 7

	 	 Igor STRAVINSKY (1882-1971)  

slotdelen uit De Vuurvogel (L’Oiseau de Feu) 


PAUZE  

AD BROEKSTEEG 

Benno BONKE   
Steps Ahead: 1. On the brink of… 2. Hesitation 

	 	 	 3. Wavering shimmer 4. Steps Ahead 
	 	 	 5. Impressions 6. Meditation 

Claude DEBUSSY (1862-1918)  
Deux Arabesques


AMICI DELLA MUSICA 

Benno BONKE  
Rising Awareness (première) 

Johann Sebastian BACH  
Kunst der Fuge, Contrapuncti 3 en 4


	 Een financiële bijdrage aan deze productie is zeer welkom:  
NL41 TRIO 0320 1679 76 t.n.v. Stichting Melopee. 
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WEG VAN VERANDERING 

De productie ‘Weg van verandering’ neemt u mee in de wereld van de klassieke muziek. Hierbij 
doorloopt u een muzikale route van ‘grondlegger’ Johann Sebastian Bach (1685-1750) via de 
periode van de Romantiek van onder andere Edvard Grieg (1843-1907) en Antonín Dvořák 
(1841-1904) naar de meester van het Impressionisme Claude Debussy (1862-1918). Dan vervolgt 
onze weg zich naar de grote vernieuwer Igor Stravinsky (1882-1971) en via Benjamin Britten 
(1913-1976) naar hedendaags werk van Benno Bonke (geb. 1951) dat in deze productie voor het 
eerst ten gehore wordt gebracht. Ten slotte keren we terug naar Bach. Het is een weg van 
verandering die u vooral leidt langs muziekstukken uit de afgelopen honderd jaar. Geen werken 
van musici die vasthielden aan eerder betreden paden, maar van hen die ‘weg’ waren (en zijn) van 
verandering, en die ons wellicht de ogen en oren openen voor nieuwe horizonten. 


Waar ontelbare componisten zich terecht lieten en laten inspireren door de virtuoze 
meesterwerken uit de tijd van de Barok waarin Bach zijn stukken schreef, hebben zich in de loop 
der eeuwen diverse veranderingen voorgedaan die de klassiek muziek een nieuwe impuls gaven. 
Denk hierbij aan de eerste Weense School waarin herhaling, symmetrie en schoonheid hun basis 
vonden in de kunst van de Klassieke Oudheid. De vertegenwoordigers van deze Weense 
Klassieken waren Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) en Ludwig 
van Beethoven (1770-1827) in zijn vroege werken, terwijl Beethoven door zijn latere composities 
ook juist als wegbereider van de Romantiek wordt gezien. 


Haydn, Mozart en Beethoven vormden de opmaat voor wat in muzikaal opzicht in de 19e eeuw 
tot stand kwam: steeds complexere werken met als terugkerende thematiek de verheerlijking van 
de liefde (zowel de ideale als onmogelijke), hernieuwd enthousiasme voor de natuur, een 
nostalgische hang naar het verleden, de dood als ongrijpbaar gegeven in ieders leven, maar ook 
vreugde, verdriet, verwondering, angst, pijn en verlangen. Enkele kenmerkende componisten uit 
de tijd van de Romantiek zijn Schubert, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Wagner, Bruckner en 
Brahms. Alles draait bij hen om wat de mens beweegt, wat mensen voelen. Emotie, fantasie, 
natuur, zijn onlosmakelijk verbonden met magistrale composities, liederen, koor- en orkestwerken, 
die velen geluk, troost, genoegen en diepgang in het leven bieden en hebben geboden. Deze 
belangrijke componisten waren ongetwijfeld in zeker opzicht ‘weg’ van verandering na het 
Classicisme, al bleef ook voor hen de geest van Bach in hun muziek rondwaren. 


Met de komst van het Impressionisme in de muziek (Debussy, Ravel) rond de vorige 
eeuwwisseling, werden weer nieuwe wegen van verandering ingeslagen met niet eerder gehoorde 
klanken, melodieën, ritmen, instrumentale effecten en vorm. Het Impressionisme—met zijn 
subtiele verfijningen als reactie op de enigszins ‘gezwollen’ Romantiek, ziet men wel als voorloper 
van de nieuwe muziek van de 20e eeuw en daarna. 


Een andere fervente betreder van de weg van verandering was Igor Stravinsky, wiens 50e sterfjaar 
in 2021 is herdacht. Wat deze componist onder meer in de jaren tien van de vorige eeuw met zijn 
opzienbarende balletten teweegbracht—in een tijd waarin revolutie en oorlog smeulden en 
ontbrandden—is van de buitencategorie. Uiteraard hoeft verandering niet een verbetering te 
betekenen, en onbekend maakt nu eenmaal soms onbemind: menigeen zal zich in 1913 bij de 
première van Stravinsky’s Le Sacre du Printemps in Parijs hebben afgevraagd wat men met deze 
‘nieuwlichterij’ moest beginnen! De rel die zich tijdens en na dit opzienbarende concert in het 
Théâtre des Champs-Élysées voordeed dreunde nog lang na. Het werk dat dit tumult 
veroorzaakte maakt deel uit van Stravinsky’s drie grote Russische balletten, waaronder De 
Vuurvogel (L’Oiseau de feu). Van deze ‘Vuurvogel’ klinken vandaag de slotdelen in de pianoversie.


https://nl.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_des_Champs-%C3%89lys%C3%A9es
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TOELICHTING OP DE VERSCHILLENDE ONDERDELEN VAN HET PROGRAMMA 

Kunst der Fuge, BWV 1080 (Bach, 1751—postuum uitgegeven)


Johann Sebastian Bach (Eisenach 1685 - Leipzig 1750) 
schreef zijn meesterwerk Die Kunst der Fuge in zijn laatste 
levensjaren en helaas bleef het onvoltooid. Een fuga kenmerkt 
zich door verschillende stemmen die na elkaar hetzelfde thema 
inzetten. Elke fuga, door Bach vaak betiteld als Contrapunctus, 
is gebaseerd op een eenvoudig herkenbaar thema (zie hierbij), 
dat duidelijk waar te nemen is aan het begin van 
Contrapunctus 1. Het concert start met de eerste tweefuga’s 
u i t d e Kunst der Fuge en eindigt met nummers 3 en 4,


steeds uitgevoerd door strijkkwartet. Al met al gaat het om een muziekstuk dat wel een 
‘monument van de polyfonie in de Barok’ wordt genoemd, waarvan dus de eerste vier 
fuga’s vandaag klinken. 


Change of Subject (Bonke, 2021) 

Het strijkkwartet Change of Subject is een nog niet eerder 
uitgevoerd werk van de ‘Rotterdamse’ componist Benno Bonke, 
(Groningen, 1951) die zijn academische loopbaan na 
pensionering verruilde voor een bestaan als componist: met 
recht een ‘change of subject’. Dit werk kan gezien worden als 
een vrije étude met variaties, c.q. veranderingen ten opzichte van 
thema en contrapunt. Hieronder volgt een nadere toelichting met 
enkele muzikale voorbeelden. Een relatief simpel thema (in fuga’s 
ook wel ‘Subject’ genoemd, vandaar ook Change of Subject) 
wordt in maat 4 ingezet door de cello.


Hierna wordt dit thema min of meer fugatisch een kwint hoger ingezet door de eerste 
viool. Daarbij klinkt een tegenmelodie (het contrapunt, CP) in de altviool, die meteen 
daarna wordt herhaald in de eerste viool, in de oorspronkelijke toonsoort. De tweede viool 
zet dan gelijktijdig het thema in. In het notenvoorbeeld staan thema en contrapunt 
genoteerd (beide in G-sleutel), waarbij het thema ritmisch is verschoven ten opzichte van 
het eerdere voorbeeld.
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Zowel thema als contrapunt zijn in Change of Subject op verschillende manieren aan 
veranderingen onderhevig. Soms wordt bijvoorbeeld het thema en/of de tegenmelodie 
van achteren naar voren (’kreeft’) gespeeld. Vergelijk het thema met deze zogeheten 

‘kreeftgang’ van het thema, genoteerd in F-sleutel. 

Ook vindt soms omkering plaats van de toonintervallen. Daarbij worden stijgende 
intervallen over eenzelfde toonafstand juist dalend geschreven, en andersom: beide 
melodielijnen spiegelen elkaar (vergelijk  het thema met ‘thema in omkering’). 


Een dergelijke omkering kan dan ook weer in kreeftgang worden uitgevoerd: het ‘thema in 
omkering’ van achteren naar voren. Andere wijzigingen aan thema en/of contrapunt in 
Change of Subject zijn: verandering van toonsoort, vertraging van tempo, octaveringen, 
veranderingen qua articulatie (bv. pizzicato in plaats van legato), dynamische verschillen, 
en dergelijke. En deze wijzigingen kunnen ook samengevoegd worden, bv. wanneer het 
thema vertraagd wordt gespeeld in de eerste viool, als kleine sext op een mineur-
drieklank die pizzicato in de overige strijkers klinkt. Daarnaast kent Change of Subject 
episodes die een fugatisch karakter hebben en worden thema en contrapunt soms door 
de verschillende stemmen kort na elkaar ingezet (stretto). Een laatste ‘change of subject’ 
die hier genoemd moet worden is wisseling van maatsoort van 4/4, naar 6/8, 9/8 en terug. 
Door deze verschillende ‘wegen van verandering’ ontstaan nieuwe klanken—ook soms 
dissonante, die in wezen alle voortkomen uit, of afgeleid zijn van thema en contrapunt.


Rhapsody (Britten, 1929) 
De première van het jeugdwerk van de Brit Benjamin Britten 
(Lowestoft, 1913 – Aldeburgh, 1976), getiteld Rhapsody for string 
quartet, heeft de componist zelf niet kunnen meemaken. Na zijn 
overlijden duurde het nog negen jaar eer dit werk voor het eerst 
werd uitgevoerd in The Royal Northern College of Music te 
Manchester. Britten was, toen hij dit stuk in 1929 schreef, leerling op 
de gerenommeerde Gresham's School in het gebied dat in 
Engeland bekend staat als North Norfolk. Hoewel de titel een zekere 
vrijheid qua compositorische aanpak suggereert, kent de Rhapsody 
een aantal secties die onderling met elkaar verband houden. De 
harmonische structuur is niet vanzelfsprekend herkenbaar en hier en 
daar doet het werk wat exotisch aan, met een link naar Ravel. Een 

speciale rol in dit bijzondere muziekstuk van de 15-jarige Britten, is weggelegd voor de 
altviool, met name in de fraaie tweede melodielijn.
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Lyrische Stücke, Book 5, Opus 54: March of the dwarfs en Book 4, Opus 47: Elegy  
(Grieg, ca. 1888-91)


Edvard Grieg (Bergen, 1843 - Bergen, 1907) was de grootste 
vertegenwoordiger van de Noorse componistenschool, zoals 
Antonín Dvořák dat was voor de Tsjechische. Beide meesters 
deelden hun innige liefde voor de natuur en wisten hun 
werken hiervan te doen getuigen. Griegs Lyrische Stücke 
vormen een serie van 66 kleine, soms middelgrote stukken 
voor piano, die tot zijn geliefdste werk wordt gerekend. De 
meeste ‘Lyrische’ stukken hebben ondanks hun muzikale 

vindingrijkheid een vaak ongecompliceerd verloop. De Trollenmars (March of the dwarfs) 
behoort tot de bekendste delen ervan en heeft een vrolijk dansant karakter. Het lyrische 
gedicht Elegy (klaagzang) kent een lieflijke melodie die in een rustig tempo in 
verschillende gedaanten terugkeert.


Humoresque No. 7 (Dvořák, 1894)


De muzikale carrière van Antonín Dvořák (Nelahozeves, 
Bohemen, 1841 - Praag, 1904) begon relatief laat. Vooral door 
zijn Slavische dansen (1878) groeide de belangstelling voor zijn 
werk snel. Tot zijn bekendste composities behoort daarnaast 
de symfonie Aus der neuen Welt (1893), geschreven tijdens zijn 
verblijf in de Verenigde Staten. De pianocyclus Humoresques 
(op. 101) ontstond in diezelfde periode, tijdens een 
zomervakantie in 1894 die Dvořák in Bohemen doorbracht. De 
acht delen voltooide hij in ruim een maand. Humoresque No. 7 
is wellicht het bekendste deel van de cyclus, dat zo geliefd 
werd dat de melodie in de Verenigde Staten de status van een 
volksliedje kreeg. En wees gewaarschuwd, de melodie kan 
hardnekkig bijven hangen! Men noemt deze Humoresque wel 

het beroemdste korte pianostuk ooit geschreven sinds Beethovens Für Elise. 


De Vuurvogel (Stravinsky, 1909-10)


De ballet-suite De Vuurvogel (L’Oiseau de feu) wordt vaak in 
één adem genoemd met de twee andere beroemde 
balletwerken van deze meester van de vernieuwing: 
Pétrouchka en Le Sacre du Printemps. Het contact dat Igor 
Stravinsky (Oranienbaum [nu Lomonosov, Rusland] 1882 - 
New York 1971) legde met de choreograaf Diaghilev, leidde tot 
zijn eerste echt grote compositieopdrachten, resulterend in 
deze drie balletten. De toen nog tamelijk jonge Igor was 
ongetwijfeld ‘weg van verandering’ en met zijn hoogst originele 
wijze van componeren in al deze drie stukken, oogstte hij 
aanvankelijk meer verontwaardiging dan bijval. Met name was 
dit het geval bij de ongekend heftige en tumultueuze première 
van Le Sacre du Printemps in 1913: het werd een regelrecht 
schandaal voor het onvoorbereide publiek. De reputatie van de 
Rus was hierna echter wel gevestigd en thans behoren zijn 

balletten tot het geliefde repertoire van vele orkesten over de hele wereld. De suite De 
Vuurvogel, geschreven als orkestwerk maar nu uitgevoerd door piano solo, is echter 
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dichterlijker van aard dan de grootse Sacre. Het verhaal gaat over de Vuurvogel, die ‘het 
goede’ vertegenwoordigt, en de kwade tovenaar Kosjtsjej. Deze laatste houdt vrouwen 
gevangen en verandert mannen in steen. Hij is onsterfelijk zolang zijn ziel, bewaard in een 
kistje in de vorm van een ei, onaangetast blijft. De jonge prins Ivan is echter verliefd op 
een van de door Kosjtsjej gevangen gehouden meisjes (in feite prinsessen) en wil hen 
bevrijden met behulp van de Vuurvogel. 

De slotdelen (Finale) waar we naar gaan luisteren in de pianoversie, verhaalt van prins 
Ivan, die Kosjtsjej en zijn volgelingen met hulp van de Vuurvogel weet te laten betoveren: 
zij moeten een wilde helledans uitvoeren. Hierop zingt de Vuurvogel een slaapliedje dat 
zijn werk doet voor Kosjtsjej en zijn gevolg. Intussen onthult de Vuurvogel aan Ivan het 
geheim van Kosjtsjej’s onsterfelijkheid. Ze brengt hem naar de grot waar de tovenaarsziel 
zit opgesloten, Ivan opent het kistje, smijt het ei kapot, en de tovenaar sterft. Alle 
betoveringen worden verbroken, de gevangenen zijn weer vrij en prins Ivan trouwt met 
zijn prinses.	  

Steps Ahead (Bonke, 2018)


De pianocyclus Steps Ahead van Benno Bonke ging januari 2020 in première, destijds 
ook uitgevoerd door Ad Broeksteeg. In zoverre heeft dit werk ook met het thema 
‘verandering’ van dit concert te maken, dat in vier van de zes delen gebruik is gemaakt 
van niet alledaags notenmateriaal: de hele-toonstoonladder en de octotonische ladder. 

De hele-toonstoonladder is een reeks van grote secundes, die aldus van C tot C slechts 
uit zes verschillende tonen bestaat. Idem van Cis tot Cis. De hele-toonstoonladder van D 
is qua notenmateriaal weer gelijk aan die van C, en zo verder. Deze bijzondere ladder is 
onder andere veelvuldig gebruikt door Claude Debussy. Er is geen tooncentrum, wat een 
zwevend effect teweegbrengt en associaties oproept met onbestemdheid, bv. zoals ook 
in de impressionistische schilderkunst het geval is. Er bestaan slechts twee hele-
toonstoonladders, waarbij alle afzonderlijke tonen als ‘uitgangspunt’ kunnen dienen 
omdat de onderlinge toonafstanden steeds gelijk zijn. De hele-toonstoonladders vanaf C, 
Cis en D worden hieronder in notenschrift weergegeven. De noten vanaf D zijn dezelfde 

als die vanaf C. 

Octotoniek (octo= 8) is gebaseerd op een ander principe dan de hele-toonstoonladder en 
werd onder andere geregeld toegepast door Stravinsky, Debussy en Messiaen. Bij 
octotonische toonladders, bv. uitgaande van de begintoon C, zijn de daarop volgende 
tonen steeds eerst een grote secunde hoger en daarna een kleine secunde (dus C-D-
Es(Dis)-F-Ges(Fis) etc.). Deze sequentie wordt zo voortgezet, waardoor van C tot C acht 
verschillende tonen ontstaan in plaats van de gangbare zeven in de ‘gewone’ toonladder. 
Zo is er ook van Cis tot Cis en van D tot D een unieke octotonische ladder, maar meer 
van dit type zijn er ook niet. Er bestaan dus slechts drie zulke octotonische toonladders 
(zie afbeelding). 
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In de zesdelige pianocyclus Steps Ahead zijn de delen 1. On the brink of… en 3. Wavering 
Shimmer octotonisch van aard, terwijl 2. Hesitation en 4. Steps Ahead gebaseerd zijn op 
de principes van de hele-toonstoonladder. 


Deux Arabesques (Debussy, 1888-91)


De Deux Arabesques van Claude Debussy (St. Germain-en-Laye, 
1862 - Parijs, 1918) zijn bekende werken voor velen. Zij behoren tot 
d e v ro e g s t e i m p re s s i o n i s t i s c h e c o m p o s i t i e s i n d e 
muziekgeschiedenis. Boven de eerste Arabesque (in E-majeur) 
staat als aanwijzing Andantino con moto; de tweede (in G-majeur) 
kent als tempo-aanduiding Allegretto scherzando en is derhalve 
beduidend sneller en levendiger. De term arabesk wordt ook in de 
beeldende kunsten gebruikt en verwijst naar lichtheid en versiering.

De versiering die in de tweede Arabesque veelvuldig te horen is (de 
snelle op en neer gaande beweging) staat bekend als pralltriller. 

Tijdens het leven van Debussy zijn er ontelbare exemplaren van zijn Arabesques in 
omloop geweest en ze worden nog steeds geregeld in het piano-onderwijs gebruikt.


Rising Awareness (Bonke, 2020)


Het strijkkwartet Rising Awareness (toenemend bewust-zijn) van Benno Bonke heeft de 
wereldwijde klimaatcrisis als onderwerp met als ondertitel: strengthening the global 
response to the threat of climate change. Bonke maakt zich, zoals velen, al jaren zorgen 
om de huidige vergaande klimaatveranderingen die zich mogelijk in de komende decennia 
in nog ernstiger vorm zullen voordoen. Veranderingen in klimaat, het broeikaseffect, de 
stijging van de zeespiegel, droogte, overstromingen, bosbranden, het zijn stuk voor stuk 
door de mens veroorzaakte rampen die slechts door ultieme wereldwijde 
krachtsinspanning en inzet van alle landen en regeringsleiders kunnen worden beteugeld. 
Er is wel een weg van verandering, maar men moet die wel durven en kunnen 
bewandelen. En zoals zo vaak bij voorgenomen veranderingen het geval is, zijn er 
mensen die hun ogen sluiten of hun oogkleppen niet afnemen, die een idyllisch verlangen 
naar hoe het vroeger was vertalen in furieus tekeergaan tegen hoognodige maatregelen. 
Ook omdat zulke ingrijpende maatregelen natuurlijk enorm veel geld kosten en ongekend 
grote aanpassingen in de levenssfeer met zich mee brengen.

Rising Awareness verklankt voor- en tegenstanders van een wereldwijde aanpak van de 
klimaatproblematiek. In het begin heerst er een ‘happy ignorance, more or less’, ofwel 
onwetendheid, onverschilligheid ten opzichte van het dreigende gevaar: men doet min of 
meer of er niets aan de hand is, sluit de ogen voor de wetenschap over 
klimaatverandering en gaat zijn gewone gang. Maar dan gaan er al vrij snel stemmen op 
die pleiten voor verandering, eerst te horen in de eerste viool, kort na een aangehouden 

triller in de tweede viool (zie a), dan overgaand in de andere stemmen, afgesloten met een 
krachtige roep om actie in alle strijkers (met excuus voor het wegvallen van de sleutels bij 
de illustraties: steeds dienen de balken te worden gelezen als, van boven naar beneden: 
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viool 1, viool 2 (beide G-sleutel), altviool 
(altsleutel), cello (F-sleutel) zie b.).

Wat dan volgt zijn overleg en discussie, 
polderen, overtuigen, luisteren en plannen 
maken, voor nu en vooral voor de toekomst. 
De gesprekken, discussies en het overleg zijn 
te horen in elkaar afwisselende zestiende 
noten, eerst pizzicato dan gestreken; deze 
worden gevolgd door de cynische ontkenning 
van de klimaatsceptici, als schrijnende 
glissandi in alle strijkers (zie c). 

Het leven gaat dan weer even zijn gewone 
gang, maar enige tijd later komt er een 
duidelijk appel:—Stop nu toch eens met die 
onverschilligheid!—die culmineert in Greta 
Thunbergs oproep bij de Verenigde Naties: 
How dare you! (zie d). 


Het leidt ertoe dat men komt tot samenwerking en actie, met daarbij de waarschuwing 
ons aan het klimaatakkoord van Parijs te houden, uitgedrukt in een echo van Il est cinq 
heures, Paris s’éveille van Jacques Dutronc, die ook later in het stuk terugkeert (zie e). 


In toenemende mate worden de mensen zich hierna bewust van het klimaatprobleem 
(rising awareness) en groeit het besef dat wereldwijde inzet noodzakelijk is; en dan volgt 
toch opnieuw luid protest dat er te weinig gebeurt (zie f, volgende pagina). 


&
&
B
?

44

44

44

44

Vln. 1

Vln. 2

Altv.

Vc.

25 Ó Œ œ# œ# œ
œ# œ# œ# œ œ Œ œ# œ# œ

Œ œ# œ# œ# œ œ# Œ
Ó ‰ œ# œ Jœ# ‰

pizz.

pizz.

pizz.

arco

œ# ‰ Jœ Œ ‰ Jœ#
œ# œ# œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰
Ó Œ œ# œ# œ

Œ œ# œ# œ# œ œ# Œ

arco

œ# œ# œ# œ œ Œ œ# œ# œ

∑
œ# œ# œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰
‰ Jœ# œ# œ œ# œ# œ œ# œ œ œ œ œ œarco

arco

^ ^

^ ^

^

&
&
B
?

Vln. 1

Vln. 2

Altv.

Vc.

28 œ# œ# œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰
Œ ‰ Jœ# œ# œ œ# œ# œ œ# œ œ

∑
œ# œ œ Œ Ó

Ó Œ ‰ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Œ
Œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ

Ó ˙#

P

π

.œ œ# .œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ# .œ# œ œ œ œ

Ó œ# œ

Œ . Jœ# ˙

w

q=40

π
π

^ ^
^

^

^ ^ ^

^ ^ ^

&
&
B
?

Vln. 1

Vln. 2

Altv.

Vc.

31 .œ œ# .œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ .œ# œ œ œ œ
œ œ œ ‰ Jœ

w

w

P

.œ# Ó
˙ Jœ .œ

‰ œ œ œ# œ œ œ œ

‰ œ Jœ œ œ œ œ
P

pizz.F
pizz.

q=72

∑
Jœ œ J

œ .œ
‰

œ# œ œ ‰ œ œ œ
œ œ œ# œ œ œ

∑
‰

.œ œ œ œ

œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ# œ œ œ
œ œ œ# œ .œ ‰

P
rit.

&
&
B
?

42

42

42

42

44

44

44

44

Vln. 1

Vln. 2

Altv.

Vc.

Ÿ~~~~~~~~~ Ÿ~~~~~~~~~35 Ó Œ œ œ

Ó Œ ‰ ‰

œ œ# œ# œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ ‰
Ó Œ ‰ ‰

arco

ƒ
w

∑
∑

warco

ƒ

q=60 ˙ ˙

Œ ˙ œ
‰ Jœ .˙

w#

arco

arco

ƒ

ƒ

œ Œ ‰ .œ

˙ Œ œœ#
œ ‰ Jœ ˙

˙ Œ œ

‰ œœb œœ ‰ Œ œœ

‰ œ# œ ‰ Œ œ#

‰ œ œ ‰ Œ œb

‰ œ œ ‰ Œ œb

œœ Œ
œ Œ
œ Œ
œ

œ œ œ# œ# œ#
rubatoP

~~~~~~

~~~~~
~~~~~~~~~~

~~~~~~~~~~

U

U

U

U

ä
ä

ä

â

â
ä

ä ä
ä ä

ä ä

U

U
U

U
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the word spreads

'we are going the wrong way';
need for tough measures

deliberation and discussion
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cynical denial
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Rising awareness4 life continues, despite the threat
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De roep om verandering is echter niet meer te stoppen en geleidelijk voltrekt zich dan een 
wijziging in de algemene opinie. Er vindt constructief overleg plaats ‘op weg naar een 
betere wereld’, met optimisme dat het klimaatakkoord van Parijs wordt gehaald: iedereen 
heeft baat bij wereldwijde, gezamenlijke actie. 

Dit wordt ingezet met de hoge strijkers in pizzicato boven een gestreken cello die vanuit 
een lage Fis opklimt (zie g). En zo ontstaat geleidelijk vertrouwen in een leefbare toekomst 
voor ons allemaal.
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UITVOERENDEN 

Het ensemble Amici della Musica, opgericht door violist Frank de Groot (voormalig primarius 
Doelen Kwartet), bestaat uit muzikale vrienden die elkaar al jaren kennen en kamermuziek spelen 
in verschillende bezettingen. In samenwerking met de Stichting Nova Sonantia 
(www.novasonantia.nl) realiseert het ensemble programma’s die passen in hun doelstelling: 
bekendheid geven aan muziek die onderbelicht of onbekend is en de moeite waard is om onder 
de aandacht te brengen. Zo is het ensemble actief in de eigen concertserie Musique Mosaïque, 
georganiseerd door de Stichting Nova Sonantia op prachtige locaties in de omgeving Den Haag 
en Voorburg en op andere concertpodia. 

Blijken de beroemde werken altijd weer een attractie, er is zo veel meer aan indrukwekkende 
kamermuziek, en de Amici breken daar met volle overtuiging keer op keer een lans voor.


Frank de Groot studeerde viool en kamermuziek aan het Koninklijk Conservatorium te Den Haag 
bij Isidor Lateiner en Jürgen Kussmaul. Hij was bijna 30 jaar primarius van het Doelen Kwartet en 
maakt deel uit van het Rotterdams Philharmonisch Orkest. Hij is artistiek leider van het Ensemble 
Amici della Musica en de Stichting Nova Sonantia.


Monica Vitali studeerde viool aan de Conservatoria van Perugia en Venetië, o.a. bij Dejan 
Bogdanovich, en kamermuziek aan de Accademia Musicale di Imola bij P.N. Masi. Zij was één van 
de oprichters van het Orchestra da Camera di Perugia, speelt in verschillende orkesten en maakt 
deel uit van het Camanea Ensemble.


Jan Navarro studeerde viool aan Codarts Rotterdam bij Thijs Kramer en Natascha Morozova, en 
behaalde daar zijn Masterdiploma. Na zijn studie ontdekte hij de passie voor de altviool en werkte 
hij een aantal jaren in Amerika waar hij o.a. speelde in het Santa Barbara Symphony Orchestra.

Jan is nu werkzaam in Nederland en speelt regelmatig bij het Rotterdams Philharmonisch Orkest.


Mette Seidel studeerde cello aan het Koninklijk Conservatorium te Den Haag bij Monique Bartels 
en Harro Ruijsenaars. Zij maakte 10 jaar deel uit van het EnAccord Strijkkwartet waarmee ze 
concerten gaf in binnen- en buitenland en de ‘Kersjes van de Groenekan Prijs’ won. Zij doceert 
aan de Muziekacademie Den Haag.


Ad Broeksteeg studeerde piano, koor- en orkestdirectie. Sinds 2015 is hij als repetitor en 
assistent-dirigent vast verbonden aan het Koor van De Nationale Opera en werkte hij in die 
hoedanigheid al mee aan de instudering van vele grote koorproducties. Hij coacht en begeleidt 
vocalisten in de voorbereiding op en uitvoering van opera-, oratorium- en liedrepertoire en heeft 
ruime ervaring als kerkorganist en continuo-speler. Als dirigent werden grote werken voor orkest, 
koor en solisten onder zijn leiding uitgevoerd, alsmede diverse scenische en concertante opera’s. 
Broeksteeg is een veelgevraagd repetitor bij Brabant Koor, Opera Vlaanderen, Opera Zuid, Groot 
Omroepkoor en bij het Internationaal Vocalisten Concours ’s-Hertogenbosch, en gastdirigent bij 
diverse vooraanstaande koren in Nederland. Hij was tot 2020 vaste dirigent en artistiek leider van 
kamerkoor VOX en is momenteel repetitor bij Kempenkoor en begeleider van het opera- en 
operette-ensemble LOL (Laat Operette Leven), dat zowel in binnen- als buitenland optredens 
verzorgt. 




Stichting Melopee


Stichting Melopee heeft ten doel het organiseren van concerten met bijzondere nadruk op 
nieuwe hedendaagse klassieke muziek, uitgevoerd door jonge musici en/of musici die 
zich inzetten voor nieuwe muziek, en voorts belangstelling kweken voor deze muziek. 


De stichting tracht haar doel onder meer te bereiken door het organiseren en bevorderen  
van klassieke concerten en andere muzikale en culturele uitvoeringen en optredens, om 
op die manier een concertpodium te bieden aan jonge professionele musici en zangers, al 
dan niet in samenwerking met amateurs, en daarmee tevens klassieke muziek van nieuwe  
en/of jonge componisten ten uitvoer te laten brengen.  




Wilt u op de hoogte worden gehouden van toekomstige producties, 

of contact opnemen met vragen of ideeën, stuur dan een berichtje naar:


stichtingmelopee@gmail.com 

Comité van aanbeveling: 

Michael Fine, Hans Koolmees, Maria van Nieukerken, 


Ed Spanjaard, Wim Steinmann, Huub de Vriend, Ben Martin Weijand. 

Eerste strofe van het gedicht ‘Melopee’ (Paul van Ostaijen) 

op de kademuur langs de Leie in Gent.

mailto:stichtingmelopee@gmail.com

